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Resumo

O teatro ritual, especificamente, tem uma longa historia de uso de rituais de cura e
empoderamento na cultura afro-brasileira. Na era digital, a intersecdo entre arte, tecnologia e
inclusdo tornou-se um campo fértil para explorar questdes sociais e culturais. Este artigo se
concentra em examinar como o teatro ritual, teatro negro, os saberes de terreiro e seus aparatos
tecnoldgicos podem desempenhar um papel fundamental na reducdo das desigualdades
enfrentadas pela populagédo negra.
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Resumen

El teatro ritual, en concreto, tiene una larga historia de utilizacion de rituales de curacién y
empoderamiento en la cultura afrobrasilefia. En la era digital, la interseccion entre arte,
tecnologia e inclusion se ha convertido en un campo fértil para explorar cuestiones sociales y
culturales. Este articulo se centra en examinar como el teatro ritual, el teatro negro, el saber
terreiro y su aparato tecnolégico pueden desempefiar un papel fundamental en la reduccion de
las desigualdades a las que se enfrenta la poblacion negra.

Palabras clave: arte, ancestralidad, teatro negro, tecnologia

Abstract

Ritual theater, specifically, has a long history of using healing and empowerment rituals within
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Afro-Brazilian culture. In the digital age, the intersection of art, technology, and inclusion has
become a fertile ground for exploring social and cultural issues. This article focuses on
examining how ritual theater, Black theater, Afro-Brazilian spiritual knowledge (saberes de
terreiro), and their technological tools can play a key role in reducing the inequalities faced by
the Black population.

Keywords: art, ancestry, Black theater, technology.
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Introducéo

Este artigo procura refletir sobre a utilizacéo de rituais pautados na ancestralidade dentro das
artes cénicas, em particular o teatro negro no contexto contemporaneo, com base em uma
reflexdo que abrange as contribuicdes de Antonin Artaud, Christine Douxami, Jordana Dolores
Peixoto, José Jorge de Carvalho, Kabenguele Munanga, Mariza Peirano, Muniz Sodré, Paula
Montero, Renata de Lima Silva (Kabilaewatala), Vagner Goncalves Dias e Zigmund Bauman.
Aqui, também apresentaremos reflexdes a partir do processo de rituais instauradores utilizados
no processo de montagem do espetaculo “Macumba: Uma gira sobre poder”, da Companhia
Transitoria de Curitiba e com encenacéo, direcdo e texto da artista convidada, a mestre e doutora
pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), Onisajé?, (Fernanda Julia Barbosa), do Nticleo de
Teatro de Alagoinhas (NATA).

Procuraremos refletir como a tradicdo e os saberes ancestrais do teatro ritual integrados as
praticas teatrais atuais, podem oferecer uma abordagem rica e significativa para a expressao
artistica e a compreensao da condicdo humana.

“Para nio esquecer o que fizeram conosco. Para deixar em brasa viva os motivos pelos
quais lutamos. Para nunca esquecer” — Trecho do espeticulo “Macumba: Uma gira sobre
poder.”

Negro é sinbnimo de qué?

O espetaculo “Macumba: Uma gira sobre poder”, com dire¢do de Onisajé (Fernanda Julia
Barbosa), encenadora do NATA — Nucleo Afrobrasileiro de Teatro de Alagoinhas (1999 a
2019) e proposi¢do do artista Thiago Inacio da Companhia Transitéria de Curitiba, estreou em
Curitiba, em 2016, na Sociedade Operaria Beneficente 13 de Maio, clube fundado por negros
libertos no final do século XIX e de grande contribui¢cdo ao movimento de identidade negra em
Curitiba, sendo o segundo clube mais antigo do pais.

A peca configurou-se como uma agdo afirmativa e buscou dar voz e visibilidade aos artistas
negros para que ocorresse uma constante troca e se fizesse visivel esta capacidade
transformadora e de combate incansavel contra o racismo e pelo reconhecimento dos valores
das culturas negras na sociedade brasileira contemporanea, demonstrando 0 empoderamento da
mulher e do homem negro como pontos positivos.

Fernanda Jalia foi mais que uma diretora artistica e dramaturga neste processo — foi uma
mentora, guru, uma divindade ancestral que soube costurar todos os desejos, anseios, medos e
insegurancas de um grupo com personalidades tao diferentes, com uma negritude que precisava

2 Mestrado em Artes cénicas pelo Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia
- PPGAC - UFBA, com a dissertacio ANCESTRALIDADE EM CENA: CANDOMBLE E TEATRO NA
FORMAGCAO DE UMA ENCENADORA (2016). Doutorado pelo PPGAC-UFBA com a tese TEATRO PRETO
DE CANDOMBLE: UMA CONSTRUCAO ETICO-POETICA DE ENCENACAO E ATUACAO NEGRAS
(2021.
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ser externada artisticamente. Ainda em Alagoinhas (BA) e na tratativa do processo do trabalho,
Onisajé nos pediu para sabermos os Orixas que norteavam nossos Oris® para entender melhor
a dinamica do elenco com o qual iria trabalhar.

Nosso primeiro encontro, marcado na Sociedade Operaria 13 de maio, foi uma reunido com
toda a equipe de montagem. A diretora nos revelou que tinha vindo com uma ideia pré-
concebida do que iriamos trabalhar, mas ao consultar o jogo de buzios, Exu veio responder que
primeiro ela deveria ouvir 0 grupo, a partir desta reunido sua preconcepcao foi descartada e
uma nova trajetdria se iniciou naguele momento.

As primeiras diretrizes de Onisaje vieram antes mesmo dos trabalhos em sala de ensaio, pois a
partir da sua vivéncia, a partir do teatro ritual, com o seu grupo, nos indicou que 0 processo so
poderia comecar depois de pedirmos licenca as divindades norteadoras do espetaculo, aqui no
caso os Orixas. Foi desta forma que foram destinados 05 dias, em uma chacara na regido
metropolitana de Curitiba, para vivenciar uma sequéncia de rituais cénicos pautados na forca
dos 04 elementos da natureza e um ultimo, individual, com a diretora, destinado ao encontro
com nossas préprias emocdes.

A vivéncia dos rituais cénicos instauradores (fogo, terra, ar e agua) foi nosso processo de
conexdo entre o elenco, direcdo e musicos. Nas religides de matriz africana tudo o que se faz
de oferenda, primeiro se faz a Exu, senhor dos caminhos e da comunicagdo. Nossos rituais
instauradores se iniciaram neste contexto. Tinhamos 03 roupas especificas para os rituais, uma
na cor vermelha, outra na cor preta e outro na cor branca que mais tarde seriam usados também
em todos os ensaios. O primeiro dos rituais foi o do fogo, em uma segunda-feira a noite,
destinado a Exu, neste primeiro encontro ritualizamos nosso campo energético, ativamos a
pulsdo do chakra base, despertdvamos em nos a alegria, sensualidade e provocacdo do Orixa
das encruzilhadas. O espago também foi ritualizado e preparado minuciosamente para esta
recepcdo, velas espalhadas pelos quatro cantos, velas em uma bacia com agua, atabaques em
formacédo frontal, meia luz, canticos, tudo era feito para que uma espécie de transe pudesse
acontecer e a entrega do elenco pudesse ser a mais organica possivel em contato com a sua
prépria ancestralidade. Sob a conducgdo de Onisajé buscamos mapear com nossas maos a
energia desses corpos negros, a busca por um corpo vibrante, pulsante como um falo
(representacdo simbolica de Exu). A ideia era reverberar em nossos peitos uma bola de fogo
flamejante que irradiasse essa energia para todos os membros. O sangue que entumece e
enrijece o pénis, o sangue que descama do Utero (gerador de vida) quando ndo ha fecundacéo
através da menstruacao.

No segundo dia, uma guinada se deu ao adentramos ao ritual da terra. Uma terca-feira, no
mesmo horério do ritual do dia anterior, aqui estavamos trajando a roupa preta, 0 espaco estava
reconfigurado para esta energia de forga telurica destinada a Obaluaié, Omolu e Oxdssi. Neste
dia a condugéo foi para densificarmos nossas energias, tudo era pesado, nossa caminhadas eram
pesadas, nos enraizavamos a medida que caminhdvamos pelo espaco, éramos terra, saiamos
dela, renasciamos dela. Nos foram entregues argila para que nos misturassemos com ela, pouco
a pouco cada ator e cada atriz ia se despindo, se enlameando com o barro, comecamos a

3Divindade pessoal que representa a cabega, a individualidade e a conexdo com o sagrado.
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extrapolar o espaco, estavamos soltos pelo espago, ndo se viam mais corpos nus, ndo se viam
corpos humanos, nos animalizamos soltos pela mata. Ficamos por um bom tempo sendo
jaguatiricas, cavalos, corujas, cobras. Nossos animais de poder nos preencheram e tomaram
conta. Nossas ancestralidades animalescas se fizeram presentes.

ApO6s uma experiéncia tdo intensa, o terceiro dia, quarta-feira, ja com a roupa branca, destinada
a Oxala, Oxalufd, Oxaguid, Oxala Funfun, nos colocou em contato com o vento, a energia
edlica, destinado a lansa. Diferentemente dos dias anteriores, este ritual se deu logo pela manhd,
era comeco de outono, fazia frio e ventava muito. Todo o elenco dispunha de lencdis brancos e
o ritual se deu ao ar livre. Diferente do ritual da terra, tudo era muito leve, fluiamos pelo espaco
em movimentos graciosos, mas precisos, transitavamos entre ser brisa e ventania.
Misturdvamo-nos com os lencdis e imagens eram criadas a partir desta investigacdo pelo
espaco. Uma ritualistica muito leve e de muita movimentacéo.

Chegamos a quinta-feira, era o quarto dia de ritual e muitas percepces ja tinham sido afloradas,
sensacOes despertas, reflexdes sobre ancestralidade e negritude estavam muito latente em
nossos corpos e mentes. Neste dia fomos para a beira do lago, estava mais frio que o dia anterior,
apesar do sol, o branco ainda era a roupa do dia e o horario era 0 da manhd. Este ritual era
destinado as yabas (Orixas de polaridade feminal), Yemanja, Nand, Oxum e também a lansd
presente apesar te ja ter sido trabalhada sua forga no dia anterior. Talvez, pela sensibilidade que
vinhamos dos outros rituais, este dia foi 0 mais forte e impactante, ele inicia com atabagues,
como todos os outros que conduziram a sonoridade dos rituais, com a puxada de toque ljexa,
mais lento, e fomos convidados a revisitar todas as mulheres mais importantes de nossas vidas
(maes, avos, tias, professoras, companheiras), todas as mulheres fortes que de algum modo nos
marcaram. O elenco foi tomado por uma forte emocéo, a investigacdo em torno do lago se
tornou uma grande danca em contato com a &gua e com a lama e todo o feminino se fez presente
naquele momento.

Nossa Ultima ritualizacdo do inicio do processo, pois todo transcorrer dos ensaios e
apresentacdes sempre foram ritualizados, nos levou de volta a cidade. Era uma sexta-feira a
noite e cada ator e atriz teve seu momento individual e provocador com a direcdo. Aqui é
importante destacar que como cada artista teve sua propria ativacao, cabe a mim falar apenas
da minha vivéncia. O meu momento se iniciou pela espera ao lado de fora da sala de ensaio,
mais uma vez a instauracdo pré-ritual trazia um frio na barriga muito grande. Minha ativacéo
se deu na percepcdo da minha sexualidade, do meu feminino e também de onde naquele
momento se encontrava 0 meu tesdo. Eu estava em prepara¢do para o sacerdocio de Umbanda
entdo minhas energias me levaram para uma entrega neste lugar. Muito forte, muito potente.
Ao final, um bate-papo com a diretora sobre todo processo dos rituais e sobre aquele tltimo dia
que foi conduzido por musica, danca, provocacgdes sensuais e ancestralidade.

Algo que permeou todos os rituais foi a oralidade e o sentimento do novo e do desconhecido.
A ritualizacdo da espera e do ndo saber o que iria acontecer e qual seria a condugédo, sem
anotacgdes, sem roteiros prévios. Outro ponto muito forte e comum foi 0 momento da partilha
do alimento, comiamos com a mé&o todo final de ritual, comidas tipicas de terreiro em um
momento de comunhdo e muito axé e ancestralidade. Em um post do seu Instagram a atriz e
influencer Tais Aradjo relaciona bem os aspectos tecnoldgicos que envolvem estes elementos
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rituais. Ela diz que: “A oralidade ¢ uma tecnologia ancestral ¢ que exercé-la propde mais do
que simplesmente a fala e a técnica e escuta ativa, mas sim conexdes.” Foram essas conexdes
que proporcionaram utilizar destes aparatos tecnolégicos rituais para uma investigagao artistica.

Onisajé soube ouvir o que o trabalho pedia — no caso, 0 que Exu orientou —, a0 mesmo tempo
em que colocava em pratica sua dissertacdo de mestrado, e a resposta estava no que o proprio
grupo gostaria de expressar. Ela teve a sensibilidade e compreendeu que essa obra de arte tinha
muito mais a dizer para a cidade do que imagindvamos. As discussdes de processo sempre nos
levavam a entender que a dimensdo deste trabalho e a responsabilidade eram muito maiores do
que concebiamos em um primeiro momento. Desde a primeira leitura de mesa do texto até a
ativacdo do movimento ancestral, objeto da sua pesquisa, o poeirdo cénico tudo foi
minuciosamente discutido e pensado em um espetaculo que pudesse expressar as inquietagdes
artisticas e sociais sobre negritude.

Porém, nada disso seria possivel sem a comunh&o e a entrega das atrizes Flavia Imirene e
Tatiana Dias e dos atores Gide Ferreira e Thiago Inacio. Trouxemos para 0 processo gquestoes
para além do artistico — éramos artistas com nossas dores e cicatrizes expostas em sala de
ensaio, provocados pela direcdo, 0 que trouxe um texto que estava entalado em nossos &magos.
Pois o racismo esta presente em nossa sociedade, e como bem coloca o antropélogo Kabengele
Munanga, a questdo da identidade do negro é um processo doloroso. “Parece simples definir
guem € negro no Brasil. Mas, num pais que desenvolveu o desejo de branqueamento, néo é facil
apresentar uma definicdo de quem € negro ou ndo. Ha pessoas negras que introjetaram o ideal
de branqueamento e ndo se consideram como negras.” (MUNANGA, 2004: 56)

E mais do que a melanina em nossa pele ou 0 nosso cabelo, é o empoderamento de ambos. E
resisténcia. E um ato politico. Sdo todas as marcas ancestrais que habitam em nds. Em todos 0s
preconceitos sofridos.

“Os conceitos de negro e de branco tém um fundamento etno-semantico,
politico e ideoldgico, mas ndo um conteldo biolégico. Politicamente, os que
atuam nos movimentos negros organizados qualificam como negra qualquer
pessoa que tenha essa aparéncia. E uma qualificacdo politica que se
aproxima da defini¢cdo norte-americana. Nos EUA ndo existe pardo, mulato
ou mestico e qualquer descendente de negro pode simplesmente se apresentar
como negro. Portanto, por mais que tenha uma aparéncia de branco, a pessoa
pode se declarar como negro”.

MUNANGA, 2004: 52

Foi a partir deste espetaculo que resgatei a minha ancestralidade que permeia minha trajetéria
como artista negro, pai de santo de Umbanda, mestre sala e toda a heranca cultural que a mim
pertence e faz a historia do nosso pais.

“Ewaemi!!! Sou belo, iluminado pelo Orixa que brilha como a coroa do Sol, sou belo! Sou
belo pois minhas méos trazem as digitais que me individualizam e 0s poros que me
integram a uma historia antiga, de mandingas, de sonhos e de ancestralidades.” (Trecho
do espetaculo “Macumba: Uma gira sobre poder”)

Thiago Inacio da Silva
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Os saberes de terreiro e suas tecnologias

A cultura afro-brasileira € rica e diversificada, com uma historia que remonta aos tempos da
escravidao no Brasil. Uma parte significativa dessa cultura é representada pelos terreiros, que
sdo espacos religiosos onde sdo praticadas as religides de matriz africana. Esses terreiros
desempenham um papel importante na preservacgdo das tradi¢des e na construgéo da identidade
da nossa cultura. E importante também se debrucar sobre as tecnologias presentes nos terreiros,
iremos fazer isso a partir da 6tica de Muniz Sodré e sua aplicacdo nesse contexto inicialmente
com a obra: “O Terreiro e a Cidade: a formacéo social negro brasileira”, (1988).

“O espago do terreiro vai ser o lugar de reterritorializagdo de uma cultura
fragmentada, de uma cultura de exilio. E ali que o individuo vai reviver, vai
tentar refazer a sua familia, e o seu cl&, que tal como na Africa, sdo formados
independentemente de lagos sanguineos. No espaco do terreiro, o individuo
buscara o sentido de pertencimento a uma coletividade e ritualisticamente vai
reencontrar a sua nacao. O terreiro vai induzir em seus filhos posturas,
comportamentos, assun¢des de outras coletividades. Varias criagbes como 0s
afoxés, congadas, maracatus, folias, grupos de samba podem ser
reconhecidas como desdobramento das matrizes simboélicas dos terreiros,
conforme atesta Muniz Sodré terreiro é um espacgo de recriacao familiar,
ancestral e cultural preto”.

SODRE, 1988: 50

Ja em seu livro “Reinventando a Cultura: a comunicacéo e seus produtos™, (2001), o autor
argumenta que a tecnologia € um conjunto de praticas, saberes e objetos que permitem a
producéo e a reproducédo da cultura. Nesse sentido, as tecnologias ndo séo apenas ferramentas,
mas também processos sociais e culturais. De acordo com Sodré, a tecnologia ndo se limita a
dispositivos eletrénicos ou inovagdes industriais.

Os terreiros afro-brasileiros sdo espacos onde as tecnologias culturais sdo centrais para a pratica
religiosa e para a manutencdo das tradicGes. Varias dimensdes das tecnologias dos terreiros
podem ser identificadas. A musica e a danca desempenham um papel fundamental nos terreiros,
sendo consideradas tecnologias culturais que conectam os praticantes com suas divindades. Os
tambores, por exemplo, sdo instrumentos essenciais nas cerimonias, permitindo a comunicacgéo
com os orixas e o transe dos fi€is.

Avestimentaeosaderecosusadosnosterreirossdotecnologiassimbdlicas que  expressam  a
identidade religiosa e étnica dos praticantes. Cada cor, cada peca de roupa tem um significado
especifico e contribui para a construcdo da atmosfera ritualistica. A transmissdo oral de
conhecimento é uma tecnologia central nos terreiros. As historias, Itans, Orikis e canticos séo
passados de geracdo em geracdo por meio da palavra falada e cantada, garantindo a
continuidade das tradigcdes. As imagens e 0s artefatos presentes nos terreiros tém um significado
profundo. Estatuetas, pinturas e outros objetos ritualisticos representam 0s orixas e servem
como canais de comunicagdo com as divindades. A disposicdo terreiro € uma tecnologia que
influencia a dindmica ritual. Os terreiros sdo projetados para criar uma atmosfera especifica que
favorece a conexdo com o divino, com areas dedicadas a diferentes cerimonias e fungoes.

Thiago Inacio da Silva
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Muniz Sodré nos oferece uma perspectiva muito rica ao considerar as tecnologias culturais
presentes nos terreiros afro-brasileiros. Ao reconhecer que a tecnologia vai além da inovacéao
tecnoldgica convencional, podemos apreciar o valor das préticas e saberes contidos nesses
espacos religiosos. As tecnologias dos terreiros sdo ferramentas essenciais para a preservacao
das tradicOes, a construcdo da identidade afro-brasileira e a conexao espiritual dos praticantes
com suas divindades e ancestrais.

O autor nos convida a expandir nossa compreensédo das tecnologias culturais e reconhecer a
importancia dos terreiros como espacos onde essas tecnologias desempenham um papel crucial
na manutencdo da cultura afro-brasileira.

Acompanhando os novos tempos sem perder a tradicao

Zygmunt Bauman, em seu livro “Modernidade Liquida”, argumenta que vivemos em uma
época caracterizada pela fluidez e pela efemeridade das relacdes e das estruturas sociais. A
busca incessante por novidades e a constante mudancga exigem a manutencao de tradicdes e
rituais. Bauman enfatiza a importancia de encontrar formas de estabilidade e identidade em
meio a liquidez moderna. “A modernidade liquida em que vivemos traz consigo uma misteriosa
fragilidade dos lacos humanos — um amor liquido. A seguranca inspirada por essa condi¢ao
estimula desejos conflitantes de estreitar esses lacos e ao mesmo tempo manté-los frouxos”.
(BAUMAN,2001: 21)

E nesse contexto que o ritual do teatro pode desempenhar um papel crucial. Antonin Artaud,
por sua vez, concebeu o teatro como um espaco de catarse e transformacéo. Sua abordagem
teatral, conhecida como Teatro da Crueldade, buscava despertar emoc¢es intensas no publico,
fazendo com que ele confrontasse sua préopria esséncia.

Digo que essa linguagem concreta, destinada aos sentidos e
independente da palavra, deve satisfazer antes de tudo aos sentidos,
que h& uma poesia para 0s sentidos assim como h& uma poesia para a
linguagem e que a linguagem fisica concreta a qual me refiro s6 é
verdadeiramente teatral na medida em que 0s pensamentos que
expressa escapam a linguagem articulada.

ARTAUD,2006: 36

Artaud acreditava que o teatro ritual, com sua capacidade de tocar 0 &mago do ser humano,
poderia ser uma ferramenta poderosa para enfrentar a superficialidade e a alienagdo da
sociedade moderna. O ritual do teatro ndo deve ser visto como algo arcaico ou ultrapassado,
mas como uma resposta a busca por significado em um mundo cada vez mais fragmentado e
efémero. Os rituais cénicos inspirados em ritualisticas oriundas de religides de matriz africana
podem ser um campo de investigagao de uma poética para além da racionalidade. “Através dos
meios seguros, a sensibilidade seja colocada em estado de percep¢ao mais aprofundada e mais
apurada, é esse 0 objetivo da magia e dos ritos, dos quais o teatro é apenas um reflexo”
(ARTAUD, 2006:117).

N&o se trata de uma mera recria¢do do passado, mas sim de uma reinvengao que respeita
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a esséncia dos rituais, os torna acessiveis e significativos para as audiéncias de hoje. O teatro
ritual € uma ferramenta poderosa para enfrentar os desafios da contemporaneidade. Ao
incorporar as reflexdes de Bauman sobre a fluidez da modernidade e as ideias de Artaud sobre
a crueldade teatral, podemos encontrar um caminho para manter viva a tradicdo e os saberes
ancestrais oferecendo um espago onde a profundidade e as inovag¢tes podem florescer. O teatro
ritual ndo € uma reliquia do passado, mas uma fonte de inspiracdo e renovacgéo para o futuro da
arte cénica e da nossa conexdo com o sagrado e 0 humano.

O sagrado na arte e o profano da religido: possiveis reflexdes

A confluéncia entre arte e religido tem sido um territdrio Util para a expressdo da espiritualidade
humana ao longo da histéria. No entanto, esta relacdo complexa levanta frequentemente
questdes sobre como o sagrado € representado e vivenciado no contexto de rituais e
performances, especialmente quando se trata das religides de matriz africana. Por isso tem se
explorado cada vez mais o tema do sagrado e do profano na cena ritual, com foco nas expressdes
artisticas do teatro negro e questionado se a representacdo estética dessas religides pode
profanar ou preservar a sacralidade.

No artigo “Metamorfoses das Tradigdes Performéticas Afro-Brasileiras: De Patrimoénio
Cultural a Industria de Entretenimento”, (2004), de José Jorge de Carvalho, o entendimento
por sagrado e profano é abordado em diferentes cenarios. O autor discute a relacdo entre o
sagrado e o profano no contexto das tradicdes performaticas afro-brasileiras, destacando a
importancia desses conceitos na compreensdo das praticas culturais.

Carvalho explora a nocédo de sagrado como aquilo que esta relacionado a dimens@es espirituais,
rituais e religiosas, muitas vezes associadas a préaticas tradicionais e devocdo. Por outro lado, o
profano é apresentado como aquilo que estd fora do &mbito sagrado, relacionado a esferas
seculares, comerciais e de entretenimento. Além disso, o autor ressalta a importancia de nao
cair em uma visdo purista das tradi¢des culturais performaéticas, reconhecendo a complexidade
das relagdes entre o sagrado e o profano no contexto contemporaneo. Essas reflexdes oferecem
um entendimento mais preciso sobre as dindmicas entre o sagrado e o profano nas tradigdes
performaticas afro-brasileiras, considerando as transformacdes e desafios enfrentados por essas
praticas culturais.

Por sua vez, a autora Paula Montero, em a “Teoria do simbdlico de Durkheim e Lévi-Strauss”,
(2014), apresenta essa discussdo através das ideias de Emile Durkheim no contexto da
antropologia francesa do século XX. Para Montero, o socidlogo francés, explora a dualidade
entre o sagrado e o profano de uma perspectiva mais tedrica. Durkheim, ao adotar o totemismo
como uma forma fundamental de religido, destaca a universalidade da divisdo entre sagrado e
profano e argumenta que as crengas religiosas estdo mais relacionadas a representagdes do
mundo do que a deidades especificas. Ele, segundo a autora, enfatiza a importancia das
“representacfes coletivas” na formacdo das categorias mentais e, por conseguinte, na
estruturagcdo do conhecimento humano. Assim, a relagéo entre Carvalho e Durkheim reside na
discussao sobre a natureza do sagrado e do profano, sendo que o segundo aprofunda essa analise
ao incorporar sua perspectiva e suas contribuicdes para a compreenséo das formas elementares
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da vida religiosa.

A cena ritual, seja no teatro ou na performance, é um espaco onde as fronteiras entre o sagrado
e o profano podem se tornar ténues. Ela oferece um terreno fértil para a exploracdo de
experiéncias religiosas e culturais, permitindo que o publico entre em contato direto com
elementos rituais. As religides de matriz africana, como o Candomblé e a Umbanda, tém suas
raizes em tradi¢bes ancestrais que valorizam a conexdo com esses espiritos, a natureza e a
comunidade.

Em “Rituais ontem e hoje”, (2003), Mariza Peirano clabora o conceito de ritual como um
sistema culturalmente construido composto por praticas e agdes. Inspirada na perspectiva
performativa do ritual desenvolvida por Tambiah (1985), Peirano enfatiza a necessidade de
examinar a pratica e a vivéncia dos adeptos. A definicdo de ritual proposta por Peirano
incorpora a nocao de que o que é expresso verbalmente também se concretiza, ressaltando a
importancia de encarar a etnografia como mais do que um simples relato de eventos
testemunhados ou o “contexto da situacdo”.

“O ritual é um sistema cultural de comunicag¢do simbolica. Ele é constituido
de sequéncias ordenadas e padronizadas de palavras e atos, em geral
expressos por multiplos meios. Estas sequéncias tém contetdo e arranjo
caracterizados por graus variados de formalidade (convencionalidade),
estereotipia (rigidez), condensacao (fuséo) e redundancia (repeticéo). A acao
ritual nos seus tracos constitutivos pode ser vista como “performativa” em
trés sentidos: 1) no sentido pelo qual dizer é também fazer alguma coisa como
um ato convencional [como quando se diz “sim” a pergunta do padre em um
casamento]; 2) no sentido pelo qual os participantes experimentam
intensamente uma performance que utiliza varios meios de comunicacao [um
exemplo seria 0 nosso carnaval] e 3), finalmente, no sentido de valores sendo
inferidos e criados pelos atores durante a performance”

TAMBIAH apud Peirano, 2003: 9

Peirano investiga a tensdo entre a universalidade e a particularidade, questionando a
generalizacdo da experiéncia sagrada e os impactos da globalizacdo no d&mbito das religifes
afro-brasileiras. Essa perspectiva proporciona uma compreensdo mais profunda do ritual e de
como ele se entrelaga com o cotidiano dos individuos, sublinhando a importancia de examinar
a préatica e a vivéncia dos fiéis em busca de novos referenciais para o estudo das religides afro-
brasileiras.

Carvalho (2004) discute a complexa relacdo entre os saberes performaticos e o sagrado no
contexto das representacdes ou vivéncias de matriz africana. O autor aborda a questdo da
profanagdo do sagrado ao discutir a transformagéo das préaticas tradicionais em espetéculo,
especialmente quando essas praticas sdo apropriadas por agentes externos as comunidades
detentoras desses saberes. Ele destaca a importancia de reconhecer a precedéncia autoral e a
alteridade da heranca cultural afro-brasileira, enfatizando o compromisso com a defesa da sua
dignidade.

Além disso, o autor ressalta a necessidade de considerar a dimensao do inegociavel no
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contexto das negociagdes entre as comunidades e 0s agentes da indUstria cultural, especialmente
quando se trata de préaticas ligadas a devocdo ou presentificacdo do sagrado. Essas reflexdes
indicam que os saberes performéaticos podem profanar o sagrado quando sdo apropriados de
forma inadequada, desrespeitando a autenticidade e a sacralidade das tradicbes de matriz
africana. O autor enfatiza a importancia de uma abordagem responsavel e respeitosa em relacdo
a essas praticas culturais, reconhecendo sua importancia e significado dentro de seus contextos
originais.

“O sagrado, como argumentei em outro texto, coloca os limites da
negociagao, entre as comunidades e os agentes da inddstria cultural, que visa
transformar uma arte ritual tradicional em espetaculo. Negociar s6 faz
sentido (pois negociar é ceder limites a troco de dinheiro) quando invocamos
a dimenséo do inegociavel (daquele limite a partir do qual ja ndo se pode
mover). Caso contrario, ja ndo seria negocia¢do, mas conquista, rendicao,
capitulacdo, entrega completa, perda do divino”.

CARVALHO, 2004: 11.

Para evitar a profanacgéo do sagrado, € essencial que artistas e praticantes religiosos se envolvam
em dialogo e colaboragdo. Isso pode permitir que uma representacdo seja mais auténtica e
respeitosa.

Arte como ritual e a sua experiéncia

A arte tem o poder de criar experiéncias emocionais e espiritualmente profundas. Quando usada
com sensibilidade, ela pode ser uma ferramenta poderosa para transmitir a profundidade e a
riqueza da cultura de religiosidade oriunda de Africa. E importante considerar que as mesmas
sdo diversas e multifacetadas. Nao existe uma Unica representacdo auténtica, a diversidade de
praticas deve ser respeitada. A educacdo desempenha um papel fundamental na prevencédo da
profanacdo do sagrado. Tanto os artistas quanto o publico devem se esforcar para entender e
respeitar as tradicOes religiosas representadas na cena ritual.

A relacdo entre o sagrado e o profano na cena ritual ndo € tdo simples. O teatro negro oferece
uma oportunidade de explorar essa relagcdo ao promover o dialogo, a colaboracéo e o respeito,
assim podemos garantir que a representacdo estética dessas tradigdes preserve sua sacralidade
e contribua para uma compreensdo mais profunda e enriquecedora das religides de matriz
africana.

O conhecimento ancestral refere-se ao conhecimento e sabedoria transmitidos de geragéo em
geragdo através da tradicdo oral. Este conhecimento é frequentemente associado aos povos
tradicionais e € considerado um recurso valioso para a compreensdo do mundo natural e da
relacdo entre os seres humanos e 0 meio ambiente. Ja a sabedoria do terreiro refere-se aos
saberes e praticas das religides afro-brasileiras. Essas religides sdo baseadas na crenca nos
espiritos ancestrais € no poder da natureza, assim como em outras culturas, por exemplo, as
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indigenas.

A transmissao de conhecimento através da tradigdo oral € um processo que envolve ndo apenas
a transferéncia de informacdes, mas também a preservacgéo de valores e tradi¢des culturais.

“Na ‘logica’ das religioes afro-brasileiras, a palavra falada é considerada
uma importante forca de axé (forca vital) e veiculo do poder sagrado. Falar
é um ato magico que impregna por contaminacgao simbdlica ao sujeito da fala
e seu ouvinte. Na transmissé@o do conhecimento litargico dizer quando e como
e para quem sdo instancias determinadas pela hierarquia religiosa (...) Para
0 pai de santo dar entrevistas ou falar ao antropélogo adquirem significados
que vdo além da simples transmissdo de conhecimentos ‘objetivos’,
significando, muitas vezes, uma inversdo dos procedimentos religiosos.
Porque, nessas religies, o processo de obtengdo de conhecimento raramente
se faz através de uma dindmica de perguntas e respostas. Perguntar é uma
guebra da regra do siléncio e do respeito, depois acredita-se que o
conhecimento deva ser transmitido de acordo com os méritos de cada um em
fungdo do tempo de inicia¢do”.

SILVA, 2015, p. 44.

No caso do conhecimento ancestral e da sabedoria do terreiro, essa transmissdo muitas vezes €
feita por meio de contacéo de histdrias, canto, danca e ritual. Essas formas de expressdo ndo
sdo apenas um meio de transmitir conhecimento, mas também uma forma de se conectar com
0 mundo espiritual e homenagear os antepassados.

A questdo de saber se essas formas de expressdo sdo passiveis de escrita de roteiros ou
pertencem ao dominio da performance e do teatro é certamente as nuances que implicam o
conhecimento e defini¢do conceitual de cada aspecto. Embora a transmissdo de conhecimento
através da tradicdo oral possa certamente ser roteirizada, é importante notar que o ato de
escrever estas histdrias e tradi¢cdes pode mudar. O ato de representar as mesmas, por outro lado,
pode trazé-las a vida e permitir que sejam vivenciadas de forma mais visceral e emocional.

Um ritual chamado Teatro Negro

Em seu livro “Teatro Negro: a realidade de um sonho sem sono”, (2001),Christine Douxami
explora o papel do teatro na comunidade afro-brasileira e as formas como ele pode ser usado
para preservar e transmitir conhecimentos ancestrais. Ela argumenta que o teatro pode ser um
instrumento poderoso para a mudanca social e que tem o potencial de conectar as pessoas com
a sua heranca cultural de uma forma significativa. Ao utilizar o teatro para contar as historias
dos seus antepassados e celebrar as suas tradigdes, essas comunidades podem criar um
sentimento de orgulho e pertencimento que pode ajudar a fortalecer a sua identidade cultural.

Explora de maneira ampla a problematica do teatro negro, contemplando diversos elementos
que podem influenciar as defini¢bes atribuidas a este conceito no pais. Ela menciona que a
denominagdo de teatro negro pode estar relacionada a presenca de atores negros, a participacao
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de um diretor negro ou a uma producdo negra. Além disso, destaca a importancia do tema
tratado nas pecas como uma possivel definicdo do tema.

A autora faz uma andlise critica das diversas perspectivas e definicbes que tém como base o
entendimento do que constitui o teatro negro no contexto brasileiro. Ela resgata a existéncia de
numerosos grupos de teatro negro no Brasil, desde os anos 1940 até os dias atuais, por meio de
um trabalho etnografico nas cidades de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Salvador. Revela as
diferentes experiéncias desse ato artistico-militante, destacando a importancia do teatro
profissional na luta por igualdade racial e na expressdo da cultura afro-brasileira. Além disso,
aborda a transformacéo do teatro negro no Brasil, desde a rejeicéo inicial da proposta de um
teatro negro por parte dos préprios negros militantes até a profissionalizacdo e a presenca
crescente de atores negros no palco, bem como a valorizacdo de teméticas negras e tradicGes
populares.

Figura importante neste movimento € Abdias do Nascimento. Douxami aponta que sua atuacéo
foi fundamental na criacdo do Teatro Experimental do Negro (TEN) em 1944, que
desempenhou um papel crucial na promocao da presenca de atores negros nos palcos brasileiros
e na valorizacdo da cultura afro-brasileira. Além disso, a autora ressalta que os membros do
Teatro Experimental do Negro criaram e favoreceram o desenvolvimento de uma dramaturgia
negra, influenciando a existéncia de varias pec¢as cuja criacdo foi motivada pela presenca do
TEN. A atuacdo de Abdias do Nascimento e do TEN foi fundamental para a afirmacéao do teatro
negro no Brasil, proporcionando uma plataforma para a expresséo da cultura afro-brasileira e a
luta contra a discriminacdo racial.

Mas ainda, de acordo com Douxami, a contribuicdo de Abdias do Nascimento e o TEN vai
além, a autora salienta que ambos promoveram eventos especificos, como concursos de beleza
da mulher negra e o incentivo a presenca do negro nas artes em geral, questionando a alienacao
estética da sociedade convencional. Eles também realizaram eventos estritamente politicos,
como convengdes e congressos, demonstrando a intersecao entre teatro e politica na busca por
transformacdes sociais e na afirmacao da identidade negra.

De acordo com as autoras Renata de Lima Silva (Kabilaewatala) e Jordana Dolores Peixoto em
"Negro Teatro, Negra Performance", (2022), “o Teatro Negro no Brasil tem se constituido e se
expressado de muitas maneiras, por meio de variadas vozes, corpos, formas, estéticas e
poéticas e elaborado distintos discursos politicos. A diversidade do Teatro Negro reflete a
riqueza e a complexidade das culturas africanas e afrodiaspdricas”. (PEIXOTO, J. D.,
& SILVA, R. DE L., 2022: 11)

Neste contexto, destaca-se a ideia da riqueza e diversidade presentes no Teatro Negro brasileiro,
gue se manifesta através de uma variedade de elementos, como vozes, corpos, formas artisticas
e poéticas. Além disso, enfatiza-se a importancia dessa expressdo cultural na representacao e
reflexdo das culturas africanas e afrodiasporicas, destacando sua complexidade e contribuicdo
politica. Renata de Lima Silva também apresenta um historico da experiéncia negra no teatro
brasileiro desde o periodo da invasdo dos europeus e inicio do processo de colonizacao e
escravizacdo das populacOes negras e indigenas. Além de descrever a trajetoria da presenca
negra na cena, a pesquisadora problematiza e analisa a qualidade dessa presenca e os diversos
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contextos em que ela aconteceu.

Entre outras perspectivas as autoras apresentam contribuices de autores sobre as caracteristicas
e o desenvolvimento histdrico do Teatro Negro, como por exemplo, Leda Maria Martins, em
seu trabalho "A cena em sombras™, onde destaca a importancia de se conhecer e refletir sobre
a teatralidade de formas expressivas da cultura negra, como a capoeira, 0s congados e reinados,
entre tantas outras, ja que tais performances oferecem subsidios fundamentais para a leitura e
compreenséo aprofundada do Teatro Negro.

Concluséao

Os cruzamentos de saberes e compreens@es, no que diz respeito aos aspectos envolvidos neste
artigo, tais como o teatro ritual e os seus desdobramentos, assim como sua relagdo com a arte
ao longo do tempo, bem como os saberes de terreiro e seus aparatos tecnologicos, revelam-se
como um campo de estudo e pratica profundamente enriquecedor e provocativo. Nesta breve
producdo, exploramos como esses elementos se entrelacam e oferecem perspectivas Unicas para
abordar as complexas realidades enfrentadas por comunidades historicamente marginalizadas.

O teatro ritual ha muito tempo, desempenha um papel fundamental na preservacao da cultura
afro-brasileira e na transmissdo de saberes ancestrais. No entanto, a contemporaneidade trouxe
novas dimensdes para essa forma de expressdo artistica. Através da digitalizacdo de rituais e
performances, € possivel alcancar um publico mais amplo, compartilhar conhecimentos e
celebrar tradicGes de maneira global, abrindo portas para a inclusdo e o reconhecimento das
contribui¢des culturais da populacéo preta.

No entanto, também devemos estar cientes dos desafios que surgem com essa fusdo de arte e
tecnologia. As desigualdades digitais persistem com muitas comunidades negras periféricas
enfrentando dificuldades no acesso a tecnologia e a conectividade.

Portanto, é essencial que os esfor¢cos sejam feitos para garantir que as inovacdes tecnologicas
ndo aprofundem as disparidades existentes, mas, ao contrario, as abordem de forma proativa.
Os saberes de terreiro sdo uma fonte rica de conhecimento e tradicdo, amplamente
marginalizados pela sociedade dominante. No entanto, & medida que as comunidades pretas
ganham visibilidade na era digital, esses saberes tém a oportunidade de brilhar e serem
valorizados como parte integrante da heranca cultural brasileira. A preservacéo e transmisséo
desses saberes podem ser facilitadas pela tecnologia, criando uma ponte entre geragdes e
fortalecendo a identidade cultural.

O encontro entre os temas abordados é um territorio complexo e instigante. A medida que
exploramos essas conexdes, € fundamental que sejamos sensiveis as questdes de desigualdade,
e que trabalhemos ativamente para garantir o fortalecimento da heranga cultural e celebrar as
contribuicdes das comunidades negras para a riqueza cultural do Brasil. Neste cenario
dindmico, a arte e a tecnologia podem se unir para criar um futuro mais inclusivo e
diversificado, onde os saberes de terreiro e a cultura afro-brasileira possam florescer
plenamente na era digital.
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